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Horst-Jurgen Gerigk'

Y acerca de la amistad y del odiar, es evidente que es posible
considerar a partir de sus contrarios. Y productivos de ene-
mistad son laira, la amenaza, la calumnia. En efecto, la ira
es causa de cosas que son contra uno, y la enemistad existe,
aun sin lo que es confra uno; pues si supusiéramos que
alguien es tal, lo detestamos. Ademds, la ira es siempre para
con los individuos, cual para con Calias o para con Sécrates;
la aversién, en cambio, también para con los géneros: pues
toda persona detesta al ladrén y al delator. Y lo uno es cura-
ble con el tiempo, lo otro, incurable. Y lo uno es anhelo de
afliccién, lo otro, de mal; pues el airado quiere sentiry para
el ofro, en nada difiere. Y ciertamente todas las cosas aflictivas
son sensibles; las muy malas, en cambio, en lo minimo son
sensibles: injusticia y necedad; pues en nada aflige la pre-
sencia de la maldad. Y lo uno es con pesar, lo ofro, no es
con pesar; pues el que se afra es afligido, el que detesta, no.
Y el uno, habiendo sucedido muchas cosas, se compadece-
ria; el otro, por nada. Pues el uno quiere que a su vez padez-
ca aquél con quien se afra; el ofro, que no exista.

Retérica 13827 (81F.) ARISTOTELES

Introduccion

E N TEORIA LITERARIA, como aqui la entendemos, una de las tareas
previas de investigacion en torno a la interpretacion de la obra litera-
ria consiste en localizar, identificar y reconocer al texto literario como
obra de arte. Siguiendo la rigurosidad epistemolégica, consideramos
que esta labor implica un ejercicio de reflexion acerca de la actitud que
el investigador esti por adoptar frente a su objeto literario; pero no
solo ante el texto como obra de arte, sino también como testimonio de
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una tradicién. Esta actitud reflexiva tiene que ver
con los modos de verbalizar la experiencia, y en
este caso concreto hablamos de los modos de ver-
balizar «la experiencia del arte». Desde W. Dilthey
(1905/1920) en linea progresiva hasta H.-G. Gadamer
(1960) se ha venido haciendo referencia a la forma
de trabajo sustentada por las asi llamadas CIENCIAS
HUMANAS sujetas a metodologias que operan con
modelos de interpretacién hermenéuticos. Desde
la perspectiva de las instancias reguladoras corres-
pondientes al uso y cuidado del caANON, como lo
son las academias, facultades, editores, arbitros
académicos, etc., los ejercicios de interpretacion
sustentados en el discurso de la experiencia del arte
han resultado ser generalmente fructiferos. No obs-
tante, la “posmodernificacién” de la hermenéutica
EN LITERATURA como herramienta interpretativa
(organdn) fundamentada en la experiencia heideg-
geriana del ser en el mundo y su capacidad de in-
quirir y discernir por medio de la evaluacion
interpretativa que se deriva de la preocupacion
(Sorge)® —en este caso del lector que interpreta—,
ha provocado el desbordamiento de sub-teorias
interpretativas ligadas directamente al trabajo de
investigacidn ya sea psico-biografico y, en su caso,
recepcionales.

Un comentario interpretativo de la novela Santa
Maria del Circo de David Toscana (1998),* vista
incluso como obra constitutiva del corpus con-
temporaneo en camino a su “canonizacion”, exige
—desde la aproximacion que aqui ponemos a dis-
posicidn de la critica— un tratamiento que prometa
al menos dos cosas: no mostrar testimonios bio-
grafico-empiricos del mismo Toscana que indiquen
o exijan tal o cual lectura, y ofrecer un tratamiento

* Ya Dilthey dio cuenta en su obra Der Aufbau der geschichtlichen
Welt in den Geisteswissenschaften acerca de la distincién que le
otorgamos al trabajo hermenéutico de comprensién de “vesti-
gios testimoniales”, ubicadas por él e.o. como “elevadas for-
mas de comprension”. Cfr. ibid. §4. ,Die hiheren Formen des
Verstehens™ (258). La definicién de INTERPRETACION del mismo
Dilthey estd en §6. "Die Auslegung oder Interpretation” (267).

* Toda la temadtica en torno al concepto aleman utilizado por
Heidegger de Sorge se encuentra a partir del 6° capitulo de Ser y
Tiempo: VI “La cura, ser del “ser ahi”. En este sentido “Sorge”
traducido por J. Gaos como cura, también puede ser traducido
siguiendo propuestas més actuales en discusién como preocu-
pacién. Véase bibliografia.

* En adelante para citar los pasajes correspondientes nos referi-
mos a esta obra como Santa Maria del Circo (STMC) e incluimos
el nimero de la pagina de la primera edicién en Debolsillo,
2004. En casos cuando “Santa Marfa del Circo” es cita del
lugar explicito en la ficcidn literaria, entonces se hara con ese
entrecomillado.
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que promueva a reconocer a la obra exactamente
como un correlato de si misma; esto es: tratarla como
obra de arte literaria e interpretarla sabiendo que
perdura incluso y no obstante su historia efectual
—por mas que nuestro autor contemporaneo impli-
que expresis verbis tal o cual aspecto y que la in-
terpretacion quede asi “a la vista” de la elocuencia
autorial.5 Asi, pensamos que seria posible em-
prender un ejercicio de interpretacion libre de las
evidencias recepcionales, asi como de los prejui-
cios biograficos que envuelven a la obra como ins-
tancia estética y, en consecuencia, a su creador.

A proposito de la critica anterior, en esta inter-
vencion ofrecemos con ayuda del concepto de la
diferencia poetolégica de Horst-Jiirgen Gerigk
(2002) una lectura de Santa Maria del Circo como
obra aprehendida primeramente por medio de su
descripcibén ficcional de mundo ya comprendido,
nunca acontecido y perdurable al mismo tiempo
sobre cualquiera de sus historias efectuales “en
construccion”. Deseamos asi mostrar la forma con-
creta de este ejercicio de interpretacion llevando a
cabo observaciones de motivos si bien altamente
hermenéuticos de condicion humana —como la tra-
dicién, el mito, el abandono— pero sin forzosamen-
te aplicarlos a la solucidon de otras cuestiones no
contenidas en lo que llamamos la peculiaridad de
la esencia literaria.®

1. Observaciones de método

En la practica cotidiana de los seminarios de TEO-
RIA LITERARIA y su relacion con elementos teori-
cos de interpretacion, al trabajar las posibles
lecturas de ciertas obras, solemos primeramente
resaltar aquellos procesos técnicos-filologicos y

® No obstante la evidencia psico-biografica y autorial (por tes-
timonio del autor), compdrese en el caso de autores como Rulfo
la forma tan inestable que de facto ofrece ésta asi acentuada
por nosotros “seguridad recepcional”. Véase para este objeto:
La recepcién inicial de Pedro Pdramo 1955-1963 de ]J. Zepeda
(2005). Aqui Zepeda nos ofrece datos y testimonios fehacientes
a la luz de la actualidad (2005) que muestran, a su vez, el
estado tan voldtil y fragmentado de la recepcidn-interpretacion
del “caso” Pedro Paramo.

¢ El concepto de la peculiaridad de la ESENCIA literaria es una
traduccién pensada del concepto filoséfico de WESEN que, re-
mitiéndonos a Heidegger, pregunta por lo que algo es: »Als das
Wesen von etwas gilt nach alter Lehre jenes, was etwas iste«.
Véase: Idem. “Die Frage nach der Technik” en: Vortrige und
Aufsitze. Teil I. [1954; 19673] (5).
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narratolégicos que presumimos —utilizando a
Heidegger— “develarle” al texto literario. De este
modo procedemos a desanudar las tramas eritre los
principales personajes-empiricos ficticios; todos
ellos:pereibidos como portadores exclusivos de li-
neas narrativas que sostienen la diégesis. De estos
relatos principales distinguimos entonces algunas
de las més significativas lineas llamadas “comple-
mentarias” que son portadoras del sinfin de voces
meramente escuchadas a lo largo de la o las obras
en-cuestion. Por ultimo, este ejercicio primario de
andlisis en el aula suele concluir —no obstante la
critica anterior— con el tratamiento acentuado de
alguno de los temas de evidencia recepcional més
relevantes.”

Siguiendo esta observacion, concluimos que el
asunto primordial de la obra literaria con argumen-
tos hermenéuticos se esta pensando en las aulas
académicas regularmente desde sus contextos so-
cio-historicos sujetos a la reflexion de la situacion
del intérprete y sus preocupaciones pedagogico-
sociales, quedando asi relegado en segundo plano
el inicial ejercicio de comprension “literal” de lo
ahi narrado, de lo artistico y la funcién estética
desde la obra misma. No obstante, en apego a una
obra primaria de Gerigk (1974), pensamos que el
método de aplicacion del elemento hermenéutico
deberia ser por el contrario, privilegiar al asunto
literario; es decir, al problema del lenguaje interno
que incide en la construccion de un mundo posi-
ble, sus significaciones, bosquejos y propuestas. El
trabajo de anélisis de lo literalmente ahi escrito se
lleva a cabo —segiin el mismo Gerlgk—— por medio de
una especie de “puesta en escena” de j Ju1c1os de com-
prension de realidad a los que los mismos persona-
jes se ven sujetos dentro de la ficcidon a la que
pertenecen. _

En el caso de Santa Maria del Circo, podriamos
sugerir un primer enfoque analitico centrado en la
linea narrativa atribuida a “Natanael” junto con el
correlato narrativo en torno-a “Hércules”, por per-
tenecer a la primiera y Gltima linea argumentativa
de toda la novela:

e
? Un e}emplo podrxa ser el caso ”Rulfo” en torno a la Revolucién
Mexicana, -Bstd' iéserva: no presuhie delimitar la relevancia de
estudios interdisciplinarios' como:es el caso de la obra de A.
Afiag (2008),-en:dondeise atiende: :0. el prablema cristero en su
manejoeh Revueltas, Yifiez- y!&ulfo* ‘mostrando importantes
lazos deintértextialidad éntre ei;xregistro historiegrafico y el
asunto literario. Véase: Idem. Entte laicruz. y la sospécha {2005).

NATANAEL HUBIERA PREFERIDO QUE ho amanecie-
ra, sin embargo ya le calaba el sol que se metia por
los agujeros de la carpa: Atn le retumbaban en la
.cabeza las carcajadas de sus companeros sobre
todo las de Hércules, y se pregunté si la maiiana
serfa una continuacién de la noche (STMC, 5.).

y cuya intervencién dialégica, en efecto, cierra dra-
maticamente antes de un comentario final del na-
rrador la diégesis de la obra:

El enano apret6 la mano porque sintié que Hér-
cules se le soltaba, y lo estird hacia el acceso de la
iglesia, un hocico negro regurgitando la desola-
cién de las bancas vacias, del confesionario sin
pecados y de un altar como mesa de sacrificios.
—¢A dbonde me llevas? —preguntd Hércules, te-
meroso del instante y mas atin del porvenir. Pero
al fin se dej6 llevar por esa mano pequefia de
mujer gorda que lo conducia hacia adentro.
—Anda, putilla —ordené el enano mientras cerra-
ba el portdén, mientras se cerraba ese gran hocico
hambriento para tragarselos por siempre en su
oscuridad de sepulero—. Anda, putilla —repitiéo—,
vamonos al diablo (STMC, 287f.).

Gerigk (2002:17) parte primeramente de una
formulacion de interpretacion sustentada en el ejer-
cicio de comprender los nudos de acontecimientos
ficcionales que se suscitan al interior del mundo
descrito; y de ahi tratar de atender los registros de
comprension de ficeion del lector en su calidad
de intérprete consciente® aplicando un ejercicio de
reflexion desde su situacion fuera del mundo des-
crito. Gerxgk (20 02: 17) llama a la primera parte de
este ejercicio de comprension “justificacion
ficcional interna” de la obra literaria, cuyos deta-
lles veremos més adelante.

Este primer ejercicio de reconocimiento de la
obra literaria nos indica que el texto mismo, antes
de ser testimonio historico-biogréfico, puede ser
visto como una construccmn plena artisticamente
hablando, y en consecuencia tratada desde su con-
cepeidn como Gebilde, o armazon literario que se
establece paradigmaticamente —asi Gerigk (1975)—
como “el mero asunto de la literatura™.®

8 El lector-intérprete de Gerigk, .es aquél que se encuentra en una
situacién de aprehensién similar al «Bewuftseinssubjekt» (sujeto
consciente) del que Ingarden (1931: 44-45) habia tratado ya. O
sea, un lector que se percata de evitar generar al:interior del
proceso de lectura sus propias-actitudes y sentimientos mera-
mente psicolégicos y pasajeros.

® El énfasis y la traduccién son mios. Asi Gerigk en su Prélogo
de 1975: «Ausgangspunkt fiir die dazu ndtige Explikation: des
Gebilde-Begriffs war eine der Grundeinsichten der philosophis-
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2. Causa efficiens - causa finalis: la
diferencia poetoldgica

Para Gerigk, la pregunta por el mero asunto de la
literatura —mas alla de tratar de entender al autor
como individuo— es el camino mas cercano a la
peculiaridad del texto como obra de arte, cance-
lando asi las particularidades en torno a la “pre-
ocupacién existencial” personal y generacional.
Comprender la ficcion y la artisticidad del empleo
del lenguaje son las piezas claves de este ejercicio.
Gerigk (2002:17) ofrece para ello una definicion a
esta complejidad: “La diferencia poetologica es la
diferencia entre la justificacion ficcional interna y
la justificacién ficcional externa de un aconteci-
miento ficcional interno.”°

Cabe sefialar que esta concepcién de interpre-
tacion se trata bien dicho de una premisa que nos
recuerda la importancia de recuperar el sentido
comun del lector libre de prejuicios con fundamen-
tos existenciales, a nuestro parecer propios de
otros ambitos, como el de la filosofia o la sociolo-
gia, pero altamente inadecuados para el arte (cfr.
ibid.).

En este sentido, la propuesta de la diferencia
poetoldgica resulta sugerente sobre todo para el
trabajo con literatura contemporanea debido al
problema que ofrecen para la interpretacion las
evidentes sefiales empiricas autoriales que desde
la posicion del investigador viven casi a la par de la
contemporaneidad de los lectores, sobre todo una
vez que se les entrevista, se les escribe, se les visita,
se les aprecia en los medios o se les conoce en per-
sona etc.”

En el caso de Santa Maria del Circo se puede
iniciar un acercamiento con el mejor de los ejerci-
cios de fenomenologia: aislandola de la contempo-

chen Hermeneutik, dal wir, wo wir ein Kunstwerk verstehen,
nicht primér auf die Formleistung gerichtet sind, sondern auf
das, was es uns sagt. Diese Voraussetzung des grundsitzlichen
Primats des Ausgesagten vor seiner Form fithrte zur inhaltlichen
Bestimmung des ‘Worumwillen” eines jeden literarischen
Gebildes. Das literarische Gebilde wurde als sein verwirklichtes
Worumwillen aufgefafit.» (v-vil). En adelante, mientras no se
indique lo contrario, todas las traducciones son mias.

0 Véase: Gerigk: «Die poetologische Differenz ist die Differenz
zwischen der innerfiktionalen Begriindung und der auéerfiktio-
nalen Begriindung eines innerfiktionalen Sachverhalts.» (ibid.)
' En el trabajo comun en literatura, la evidencia testimonial
del autor sobre su obra podria no ser un “problema”, y en
ciertos casos, resulta la solucién a la interpretacién; mientras
que el sentido de la propuesta de Gerigk es obviamente un
obstéaculo.
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raneidad de su autor, no pensandola como docu-
mento infinito, ni en calidad de nuevo tratado epis-
temol6gico, menos histérico. Con este juicio de-
seamos resaltar lo que a nuestro entender de la
postura de Gerigk pudiese considerarse como
la primera premisa de lectura bajo la diferencia
poetolégica. Es decir, hablamos de que una lectura
adecuada, en nuestro sentido, comienza por aten-
der que en Santa Maria del Circo, como en cual-
quier obra literaria, se esta presentando un mundo
finito por medio de la propuesta escrita llamada
por Gerigk (1991:34) como la “inteligencia artisti-
ca” del autor.*

Este mundo descrito de forma finita de una tro-
pa circense, en la obra literaria de Toscana, se en-
cuentra particularmente situado entre la referencia
empirica de algin lugar del centro-norte de Méxi-
co, rumbo a Zacatecas en una “feliz” indetermina-
cion del siglo xX.

La actitud de interpretacion, como aqui se pro-
pone, esta ligada con la discusion actual en torno al
valor cognitivo de la ficcion, pero con la suma pre-
caucion anterior de aislar la cura o preocupacion
personal del intérprete quien de la literatura parti-
ra a “arreglar” otras materias. Esta precaucion co-
mienza entonces con los pactos de lectura; es decir,
pactar con el texto que en el proceso de lectura
estaremos reconociendo potencialmente el mun-
do ahi propuesto y su valor cognitivo sera implici-
to; ademas, habra que conciliar consigo mismo que
ese mundo ahi descrito se contiene por si mismo.
En este instante es entonces cuando Gerigk acierta
que nos encontramos develando la “causa efficiens”
(2002: 24). Consecuentemente, este develar con-
lleva precisamente a la revelacion de que lo ahi
descrito efectivamente se contiene por si mismo.
Es oportuno sefalar que esta eficiencia logica de
la descripcion poética no tiene nada que ver con
una eficiencia intencional del autor en el sentido
mecanico “del manejo de la escritura”.

Para poder explicar lo que Gerigk retoma de sus
observaciones filosoficas, consideramos pertinen-
te una indagacién mas a fondo de este asunto. En
ese sentido encontramos que la causa efficiens, si-
guiendo a Schopenhauer (§49/313), se encuentra
sobre todo ligada a la llamada IDEA POETICA, ligada
asi en una condicion de “unitas ante rem”. Esta
condicion de unidad previa se encuentra deslin-

2 Aqui Gerigk utiliza el término Infelligenz, que en aleman no
s6lo sugiere un sinénimo para el término “Klugheit”, sino en el
pleno sentido de Verstand o entendimiento.
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dada —leyendo a Schopenhauer— de la coercion del
concepto (Begriff).” En este sentido, pretendemos
esclarecer con esta referencia que la causa efficiens
no es en efecto asunto de “preguntar” al autor so-
bre su intenciéon esperando una definicion-solu-
cion; sino se trata de mantenerse uno mismo como
lector siguiendo la eficiencia de la logica interna
del mundo narrado en la IDEA POETICA. Con pala-
bras del filosofo aleméan, se trata de permanecer
como lectores distinguiendo la idea poética como
una “unidad diseminada en la diversificacion” del
texto literario.*

Esto significa mantener vigente como lectores
la presencia de la IDEA, misma que es y permanece
evidente y dindmica en la obra, reconociendo asi
que su autor, el artista empirico, se ha diseminado
al interior de la misma:

Entonces por eso, como la idea es y permanece
evidente, el artista no es in abstracto consciente
de la intenci6én y finalidad de su obra; y no es un
concepto, sino una idea lo que tiene en mente:
por ello él no estd en condiciones de dar razones
respecto a su actividad: trabaja, como dice la gen-
te, por puro sentimiento e inconscientemente, si,
casi instintivamente. Por el contrario los imitado-
res y amanerados, imitatores, servum pecus, co-
mienzan en el arte desde el concepto: perciben lo que
agrada y surte efecto como de obras verdaderas;
se lo aclaran, lo conceptualizan, o sea abstractamen-
te, y entonces proceden a imitar abiertamente o
a hurtadillas aparentando geniosas intenciones.
(849/313-314)*

¥ La critica antihegeliana del “sefiorio del concepto” (die
Herrschaft des Begriffs), incluso en el arte, resulta una vez mas
evidente en voz de Schopenhauer.

4 Asi Schopenhauer: «Die IDEE ist die, vermoge der Zeit- und
Raumform unserer intuitiven Apprehension, in die Vielheit
zerfallene Einheit: hingegen der BEGRIFF ist die, mittelst der
Abstraktion unserer Vernunft, aus der Vielheit wieder
hergestellte Einheit: sie kann bezeichnet werden als unitas post
rem, jene als unitas ante rem.» (El énfasis en LETRA VERSAL es de
Schopenhauer, 313). En mi traduccién: «La IDEA es, gracias a la
forma temporal y espacial de nuestra aprehensién intuitiva,
aquella unidad diseminada en la diversidad: mientras que, por
el contrario, el CONCEPTO es aquella unidad reordenada desde
la diversidad por medio de la capacidad de abstraccién de
nuestro raciocinio, y cuya denominacién puede ser unitas post
rem, mientras que la anterior unitas ante rem.» (ibid.)

'* Mientras que la traduccién es mia, los términos en latin en
letra cursiva son del mismo Schopenhauer: «Eben weil die Idee
anschaulich ist und bleibt, ist sich der Kiinstler der Absicht und
des Zieles seines Werkes nicht in abstracto bewuBt; nicht ein
Begriff, sondern eine Idee schwebt ihm vor: daher kann er von
seinem Thun keine Rechenschaft geben: er arbeitet, wie die Leute
sich ausdriicken, aus bloflem Gefithl und unbewuft, ja

Cuando en Santa Maria del Circo reconocemos
que el mundo ahi propuesto se contiene por si mis-
mo, entonces realizamos la “causa efficiens” que
distingue y reconoce la logica del trabajo poético
interno de la obra. La corroboracion de este mun-
do narrado plenamente justificado desde la percep-
cion y entendimiento del lector, Gerigk le llama por
su parte “causa finalis” (2002: 24-25).

En la novela de Toscana, la descripcion poética
de la bisqueda primeramente de un sitio para la
siguiente estacion del circo en ruptura por el pleito
de sus empresarios, luego de la decision de estable-
cimiento ante la desilusion y desolacion tanto de la
tropa como del lugar puede ser comprendida como
el nudo contenedor del mundo narrado.

DON ALEJO DIO LA ORDEN DE DETENERSE. Observd
a su gente para confirmar que todo estuviera en
orden. En ninguno de los ocho distinguié las ca-
ras de entusiastas de otras veces. [...] Cerrd los
ojos por instinto y los abrid hasta darse cuenta la
vuelta; no queria contagiarse del desanimo de su
gente. Unos metros mas adelante el camino se
allanaba y se distinguian las techumbres de las
primeras casas. Ningan ruido parecia venir del
pueblo, y don Alejo se extrané por tanto silencio.
(STMC, 25).

Siguiendo a Gerigk, este nudo inicial y contene-
dor queda plenamente justificado en una causa efi-
ciente por medio de la evidencia de la desolacién
geografica y social que se cumple tanto al interior
como al exterior de la ficcion; ello corroborado a
la posicion inicial de la siguiente frase “promete-
dora de solucién” para el lector situado desde su
situaciéon externa:

Vamonos —insistié don Alejo. Hércules seguia
pensando en el retrete de porcelana y en su deseo
de poseerlo. Comparé las casas del lugar con cue-
vas vacias, esperando la llegada de un animal o
de un hombre que las habitara y tomara pose-
sién de cuanto hubiera dentro. Sefior —dijo con
todo respeto a don Alejo—, épor qué no nos queda-
mos aqui?

Porque ya es muy tarde —dijo don Alejo—. Mafia-
na temprano tenemos que... No me refiero a esta
noche —interrumpié Hércules—. Estoy hablando
de toda la vida.” (STMC, 49).

instinktmafBig. Hingegen Nachahmer, Manieristen, imitatores,
servum pecus, gehen in der Kunst vom Begriff aus: sie merken
sich was an dchten Werken gefallt und wirkt, machen sich es
deutlich, fassen es im Begriff, also abstrakt, auf, und ahmen es
nun, offen oder versteckt, mit kluger Absichtlichkeit nach.» (ibid.)
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La paradoja que sostendra la narrativa de
Toscana a lo largo de la obra parte de la propuesta
de establecimiento sedentario de la tropa circense.
Esta reconfiguracion del mito fundacional con ras-
gos utilitarios cercanos a comprensibles rasgos con
el conocimiento histdrico, podemos equipararla
—en apego a la tesis de Arnold Gehlen (1950/
2004:17)— con la actitud antropolégica del hom-
bre que vive con la intensa necesidad de confor-
marse y colmarse de cultura en prevision del futuro,
toda vez que reconoce la incertidumbre por la pér-
dida de competencias naturales méas que cualquier
otro ser viviente.’* Precisamente, la esencia cultu-
ral del mundo circense, representada por los “Her-
manos Mantecdn”, se rompe, se desquebraja y
derrumba, y con ello comienza también (estable-
ciendo un orden de accién ante la incertidumbre
tal como lo menciona Gehlen) la justificacion
ficcional interna y externa de una reformulacion
psicologica de individuacién en primera instancia,
social y juridica en un siguiente plano y religioso
por altimo:

La idea ya habia circulado por la cabeza de los
deméds de un modo tan difuso que nadie la aceptd
como un deseo, acaso una rienda suelta de la ima-
ginacidon. En cambio, escucharla en boca de Hér-
cules le dio forma y peso, y bastd un rapido vistazo
a los ojos de los otros para confirmar que la pro-
puesta ya estaba aceptada por ocho votos a favor
y el de don Alejo en contra.

Si tuviera casa propia —dijo Barbarela sin recor-
dar que apenas unos instantes atras sentia ham-
bre y deseaba volver a la carpa—, me podria
depilar, ya no tendria necesidad de vivir a ex-
pensas de mis pelos. Yo pondria mi cafion en el
zaguan —dijo Balo—, y pobre del que quiera en-
trar sin tocar la puerta. A mi edad y con casa
propia —dijo Mdagala emocionada—. No puedo
creerlo. Siempre he sofiado con mi espacio —dijo
Natanael—, para llenarlo de muebles a mi altura
(STMC, 50).

La causa finalis o el argumento necesario del
lector para preponderar el establecimiento de la
tropa sin retorno descrito como la fundacion del
pueblo de “Santa Maria del Circo”, queda primero

15 El hombre, parafraseando a Gehlen, como el ser mas deficien-
te biolégicamente frente a otras especies cuyos espacios de vida
todavia son en la “naturaleza”, estd constantemente forzado a
tomar posicién y nota de si mismo. El hombre no vive su vida,
sino que la conduce; y en esta conduccién recurre para dar
razén de sf mismo a imdgenes ejemplares que lo ayudan a
interpretar. Comparese: Gehlen, Arnold [ibid.]: Der Mensch. (17).
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plenamente justificado con la también antropolé-
gica aparicion del mago, sabio o maestro, que sabe
develar el misterio del mito, en este caso “Man-
drake” quien “asinti6 y asegurd que la inica forma
de tomar posesion legitima del lugar era
refundandolo, nombrando de nuevo el pueblo, sus
calles, el ojo de agua, y reiniciando su historia»
(STMC, 84). La fundaciéon propiamente dicha, en
solemne proverbio queda —contrario a la expecta-
tiva del lector—, no en el papel de “Don Alejo” sino
en boca del representante y dirigente bélico: «Balo
se puso de pie y dijo: —Declaro la fundaciéon de San-
ta Maria del Circo.» (STMC, ibid.).

El origen del proverbio en voz del “Hombre
Bala” —en opinion de “Mandrake”— requiere de una
enmienda al rito incompleto, por lo que ahora el
mismo “Mago” toma la palabra:

—Por mandato del destino, que nos coloco en este
sitio, ¥ por seduccidn de la holganza y la avari-
cia, que nos retuvo aqui, declaro haber llegado
desde el rumbo sur seis hombres y tres mujeres,
uno de los cuales deserté y tal vez hasta haya
muerto, para colonizar estas tierras y empujarlas
a dar provecho en hortalizas, metales, piedras,
artes e ideas; y elijo este lugar y no otro para
detener nuestro peregrinar, porque aqui hemos
encontrado, tal como lo sefiald la leyenda de nues-
tros antepasados, el caballo que escupe agua, y
por lo tanto, a falta de un sable, sefialo el suelo
con mi indice y digo: “Aqui” y declaro fundada la
Ciudad Metropolitana de Santa Maria del Circo”
(ibid.)

La fundacion de la “Metropolis” queda de este
modo asentada en el mejor de los planos
antropologicos de observacion del mito, en donde
una de las tesis principales de anélisis es aquella
que atiende la tesis de Hans Blumenberg (179, en
Jamme, 189) que habla de la «superacion de la an-
gustia original».”” Por nuestra parte, encontramos
en ese intento solemne de instauraciéon de “Santa
Maria del Circo” una pretension de racionalizacidon
del mito fundacional a proposito de tal superacion.
Pero en este caso concreto, la accién solemne de
“Mandrake” pensamos que se trata de un intento
de superacién mitica en camino a su conversion en
HISTORIA. Antes, encontramos que nuestra com-
prensién de ficcidon externa se refuerza con la pa-

7 Las siguientes referencias estdn sustentadas en el andlisis que
Christoph Jamme [1991/1999] hace de la obra de Hans
Blumenberg [1979] Arbeit am Mythos citado en Introduccion a la

filosofia del mito (188ff).
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rafrasis a Blumenberg segin Jamme en donde éste
diserta que en la medida en que con el mito se supe-
ran determinadas situaciones vitales y determina-
das angustias, se genera un proceso de aseguracion
de la indeterminacion, logrando asi una primera
distancia con la anterioridad primitiva; y en este
sentido, el mito desempefia un papel decisivo en el
proceso de seleccidén con miras a la autopreser-
vacion de la especie y la supervivencia de las
historias mas potentes (cfr. ibid.). Y concluye tex-
tualmente esta serie de ideas estableciendo que
«los mitos de ninguna manera son prelégicos, sino
que constituyen “un trabajo valiosisimo del logos™»
(Blumenberg:18 en Jamme: ibid.). En este caso,
encontramos coherente que ese servicio original
del 16gos quedara relacionado con la estrategia ya
arcaica pero siempre actualizada de la “domestica-
cion del poder superior mediante la diferenciaciéon
en muchos poderes singulares limitados”, tal y
como Jamme (ibid.) lo cita de Blumenberg (50).

En la primera parte de sus Tratados de Logica
ya Aristoteles se habia encargado de asentar una
de las primeras evaluaciones de las emisiones
lingiiisticas en orden de la proporcién, cohesion y
coherencia de sus elementos. Si bien la fundacion
de “Santa Maria del Circo”, enmendada solemne-
mente en la logica del discurso aceptado por todos
como “Ciudad Metropolitana”, cobra de este modo
una justificacion ficcional interna tan seria como
para que ese nuevo mundo creado prosiga con un
reinicio propio de su historia. En este sentido, cabe
recordar el principio evangélico de Juan [1,1.2]: In
principio verbum erat*® donde la palabra agustina
es principio y finalidad divina; es efecto sonoro; es
voz o comando fonico que provoca, obra, actiia y
crea.

Esto significa para nuestro argumento literario
que la interpretacion del “Mago” v la accién de
“Balo”, enmendada por la solemnidad del acto oral
del mismo “Mandrake” se convierte en accion del
hombre ahora oriundo de “Santa Maria del Circo”;
una accién que provoca la apertura del destino y
propone la directriz del sujeto como individuo,
exactamente como lo han mostrado otras obras de
la literatura. Concretamente hablamos de Fausto,
cuando en la primera parte de la tragedia se dispo-
ne solemnemente y “en voz alta” a traducir el sa-
grado original y pasa de la versién agustina del
“verbo” por la formulaciéon hacia el “sentido”; de
ahi evaltia la “fuerza” como principio y ante la mag-
nitud de tal consecuencia prefiere y decide final-
mente la “accién”.

[Er schldgt ein Volum auf und schickt sich an]*
Geschrieben steht: «Im Anfang war das Wort!»
Hier stock ich schon! Wer hilft mir weiter fort?
Ich kann das Wort so hoch unmdglich schitzen,
Ich muf} es anders iibersetzen,

Wenn ich vom Geiste recht erleuchtet bin.
Geschrieben steht: Im Anfang war der Sinn.*°
Bedenke wohl die erste Zeile,

DaB deine Feder sich nicht iibereile!

Ist es der Sinn, der alles wirkt und schafft?

Es sollte stehen: Im Anfang war die Kraft!

Doch auch indem ich dieses niederschreibe,
Schon warnt mich was, daB ich dabei nicht
bleibe.

Mir hilft der Geist! Auf einmal seh ich Rat

Und schreibe getrost: Im Anfang war die Tat!

[Abre un volumen y se dispone a leerlo]

Escrito estd: «iEn principio era el verbo!»

iY ya aqui me trabo! {Quién me ayuda a proseguirla?
No puedo, la palabra, harto imposible estimarla
De otro modo debo traducirla,

Si bien me ilumina el espiritu.

Escrito estd: En principio era el sentido.*
Piensa bien esta primera linea,

iQue la pluma no se me apresure!

¢Es el sentido, el que todo causa y crea?

Deberia decir: iEn principio era la fuerza!

Pero también mientras esto escribo,

Ya algo me avisa, que aqui no me quedo.

iYa el espiritu me asiste! De pronto consejo veo,
Y escribo en consuelo: iEn principio era la accion!

El habla como acontecimiento oral redunda tan-
to en Aristoteles, en el Evangelio segin Juan, en
Fausto y ahora en “Mandrake” fisicamente en su
efimera temporalidad, mientras que en segundo
lugar, este mismo acto de habla como inicio de tes-
timonio resulta altamente perdurable, toda vez que

¥ Citamos de la edicién bilingiie “griego-latin” de Eberhard
Nestle [1910]: Novum Testamentum (230f.).

¥ Goethe, Faust. T. 1: 39-40; 1178-1211 / 1212-1249.

2 José Valor, en su traduccion al Fauste (1966), traduce «Sinn»
por «espiritu» (68), lo cual resulta inadecuado; debido a que
este es «Geist». En la traduccién de “Porrtia”, a su vez, tampo-
co es adecuada; ya que se traduce para «Sinn» «pensamiento»
(22), lo que en alemdn sin duda tendria que ser «Gedanke». Por
ello se justifica nuestra traduccidon como «sentido», es decir, el
que da «razén» (Vernunft). No obstante; el argumento literario
en su desarrollo dramdtico sugiere o evoca también aquella
ambigliedad que ofrece la posibilidad de «Sinn» como sema de
«sensualidad» (Sinnlichkeit). Cualquier intento de activar «senti-
do» con «sensualidad», como sucede en aleméan, en una versién
espafiola autorizada resultaria imposible.

2 Véase nota anterior.
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dicha-emisién de voz se ha convertido en hecho o

“accién. El argumento citado 'se coneentra en-la
minimizacién del problema de la corta temporali-
dad de la palabra habladay en la paradéjica condi-
cién preponderante de que, al menos en las
lecciones tradicionales-de teologia y filosofia, di-
cha oralidad efectivamente antecede y prepara el
asi llamado acceso a la verdad. Para el argumento
de la novela de Toscana, esta instauracion.de:la
verdad histérica del grupo de los seis eirqueros que
fundanla “Ciudad'Metr'opolitan'a”'pérmitiré allec-
tor justificar plenamente la propia reparticién de
las artes y los oficios dirigido por un pnmltlvo sen-
tido de democracia: '

El azar r—continuc’) Mandrake —es la fuerza més
poderosa del universo. Eso lo sabemos todos. En
cualquier democracia, las minorias. se rebelan. a
la voluntad de las mayorias; por el contrario ante
el azar cualquier persona, pertenezca a los més o
a los menos, a 10s fuertes o a los débiles, acepta lo
que venga sin chistar (STMC, 87).

La resolucion del mandato por azar, también
funciona porque es —una vez leido—, ratificado “en
voz alta” por el pleno:

Natanael sacd una papeleta, la abrid y leyd sin de-
cir nada. —Habla, imbécil —dijo Hércules. El enano
arreglé un gesto agrio. —Discilpate, hijo, ésa no es
la forma de hablarle a un cura.” (STMC, 90)

Y la forma original de aquel principio de princi-
plos se convertira en un gran misterio, a menos que
la jerarquia de la voz oral permita la inclusion del
registro escrito. Como una referencia mads a este
<« = ” s 4

conflicto”, Tatiana Bubnova (1996) en referencia
a una comparacion que realiza entre Bajtin y
Derrida nos brinda objetividad al respecto:

En el pensamiento occidental, la verdad tradi-
cionalmente ha sido asociada con el discurso oral,
la voz, la presencia de un sujeto que puede ser
interrogado directamente. Las tablas de la Alian-
za transmiten la Ley al pueblo de Israel por escri-
to —es cierto— pero antes es la voz de Dios la que
llama a Moisés para primero comunicarle el de-
calogo y las Leyes, v sdlo después le son entrega-
das las tablas con la escritura de Dios. Primero es
la voz con su verdad y autoridad, la escritura
viene después, y su cardcter es accesorio, secun-
dario (69).

Accesorio y secundario resulta también en San-
ta Maria del Circo la pretension de registro de una

. . . I
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tradicion e historia: “viviente: y contempordnes”
puesta: en escena por “Mégala”‘en'caiid&adz'de “Re-
portera El:mito fundacienal, hecho accién, pero
sin su-consecuencia escrita, quedara finalmente
enmarcado al desenlace dela novela poruna inter-
pretacién de vida inmersa en paralelismos vulga-
res, irénicos y funestos. La consecuencia de la
cancelaciéon de la cultura cireense por la adopeién
de artes y oficios sedentarios adelantara la revela-
ci6én de una sociedad recién fundada enla falaciay
ausencia de porvenir. Las correspondientes justi-
ficaciones de ficcion para el lector probablemente
se den mas rapldamen‘te que parala autocompren—
sién de los persomnajes segln el camino narrativo;

no obstante, pensamos que gra,cxas ala dlferencza
poetologwa, en un siguiente punto, se puede hacer
una distincién de otras posibilidades de acerca-
miento literario que corroboren el modelo aqui
propuesto de tomar distancia de la historia efectual
en ciertos casos obhgada en el trabajo de 1nterpre—
tacmn hermeneutlco 5

3. Proyecciones de humanidad en
Santa Maria del Circo

El trabajo de investigacion por medio de este ejer-
cicio- de lectura pensando en la diferencia
poetoldgica, s1gmﬁca ‘estar lo mas cerca posible
con su autor”, pero manteniendo la premisa de que
entender un texto literario nunca puede significar
entender a su “autor como individuo” sino enten-
derlo como artista, y comprender la peculiaridad
del asunto descrito poéticamente. La obra es, en-
tonces, en si misma objetiva, independientemente
de nuestra preocupacion histérica de lectores, e
independiente del uso tropolégico de lo entendido
retroaplicado a nosotros mismos (cfr. Gerigk, 2002:
27). Esta actitud tropolégica Gerigk la fundamenta
en la disertacién heideggeriana de la cura (Sorge)
y, de ahi, en el miedo (Furcht) y la angustia (0 Angest
desde Kxerkegaard) El acercamiento que propo-
nemos a una cierta imagen ¢ de humanidad liberada
no obstante de la cura personal del intérprete pue-
de ser observada en Santa Maria del Circo por
medio de tres distinciones sustanciales que acon-
tecen en la narrativa:

Primero, debemos dar cuenta del enramado na-
rrativo que se concentra hacia el final de la obra. Y
para ello es preciso sefalar que Gerigk (2002: 94)
establece que la conceptualizacion de los estados
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de dnimo de los personajes se puede analizar con
ayuda de la pregunta ¢cémo se encuentran éstos
en relacién con el mundo? Por otra parte, sabemos
de otras obras de Gerigk (1975, 1991) que esta for-
mulacion proviene a su vez de Heidegger, pero esta
vez leido en espafiol (encontrarse), y cuyo original
en realidad es un sustantivo femenino Befindlichkeit
usado por el mismo filésofo y descrito de la siguien-
te forma a propoésito de su capitulo de Ser y Tiem-
po § 29 “El ser ahi como ENCONTRARSE” en la versioén
de José Gaos (151f.):

Lo que designamos ontologicamente con el tér-
mino “encontrarse” (Befindlichkeit) es énticamen-
te lo mas conocido y mas cotidiano: el temple, el
estado de Animo. Antes de toda psicologia de los
sentimientos, que dicho sea de paso es campo que
estd ain completamente inculto, se trata de ver
ese fendomeno como un fundamental existenciario
y perfilar su estructura.??

El estado de animo abstraido en el encontrarse
esta interrelacionado directamente —segun Gerigk—
con el analisis de la “sttuacién objetiva” de mundo
en la que los personajes entran y se conducen en la
escena narrativa. En otras palabras, hablamos de
una situacion de los estados de ser materializada
dentro de la ficcion por medio de los nudos y enla-
ces de correlacion verosimiles, en los cuales, por
ejemplo, un personaje se encuentra en el factor
hipersubjetivo del «aquf y ahora», asi como en una
situacion psicoldgica y correlativa objetiva “limi-
te” o extrema representada como real y objetiva
por “el resto de las cosas”: "

Una situacion queda asi definida, cuando alguien
se encuentra en ella en un momento del aqui y
ahora. Ese yo-aqui-ahora estid siempre inmerso
en una situacién (del latin “situs” = posicién, lu-
gar). En este sentido no puede haber una existen-
cia descontextualizada de una cierta situacién.
Quien esta en una situacién, se encuentra en una
bien definida posicién frente a su mundo inme-
diato. (Gerigk: 2002, 94).%

% Compdrese el original: «Was wir ontologisch mit dem Titel
Befindlichkeit anzeigen, ist ontisch das Bekannteste und
Alltaglichste: die Stimmung, das Gestimmtsein. Vor aller
Psychologie der Stimmungen, die zudem noch véllig brach liegt,
gilt es, diese Phanomen als fundamentales Existenzial zu sehen
und in seiner Struktur zu umreiflen.» Sein und Zeit. [1926-1953].
»§ 29 Das Da-sein als Befindlichkeit” (134).

# Asi Gerigk de la cita anterior: «Bine Situation ist dadurch
definiert, dass jemand in ihr steckt: hier und jetzt. Das Ich-
Hier-Jetzt steckt immer in einer Situation (von lateinisch “Situs”
= Stellung, Lage). Bin situationsloses Dasein gibt es nicht. Wer

En esa relacidn, la situacién —que piensa
Gerigk— puede ser analizada por sus rangos de ob-
jetividad gracias a los correlatos objetivos “de mun-
do” en la que los personajes hacen contacto,
inciden, no inciden o dejan de incidir; pero recor-
dando que un correlato objetivo, como aqui se pro-
pone, se hace patente para el lector en la medida
que es verificada por un tercer sujeto dentro de la
misma narraciéon; de otra forma obtenemos herra-
mientas para dilucidar los principios de la subjeti-
vidad autorreferencial en ciertos personajes ya sea
narrados, que aparecen como narradores en pri-
mera persona o son actores.*

En segundo lugar, Gerigk distingue que el autor
literario tiene la enorme tarea de sobrellevar
exitosamente la solucidn poética de tiempo y espa-
cio eshozada arriba. El argumento concreto es que
el mero asunto de la literatura es llevado a cabo o
realizado por el autor al momento de la exposicion
o muestra de una intencion en caracter y accion, a
lo que Gerigk especifica como “Designata” (ibid.
105). Este asunto meramente literario es percibi-
do por el lector recibiendo un “Anblick” o aspecto
generado por una mirada de ese algo que se en-
cuentra mirando al mismo tiempo hacia nosotros.
Este aspecto lo percibimos —siguiendo las obser-
vaciones de Gerigk en apego a Heidegger (1929)—
como “fotografia” de la situacion.

Sin tratar de reordenar en este tratado la inter-
textualidad establecida entre Kant, Heidegger y
Gerigk? compérese no obstante la cita del segundo
en la version de Gred Ibscher Roth:

in einer Situation steckt, befindet sich in einer ganz bestimmten
Stellung zur Umwelt.» (ibid.)

* Un ejemplo relativamente conocido para este ejemplo seria
“Juan Preciado” en Pedro Pdramo, a quien sabemos “con vida”
y real existente casi hasta la mitad de la obra; posteriormente se
aceptan los grados de fantasfa e inverosimilitud al especular
sobre su muerte en Comala, mientras imposiblemente sigue
narrando. Pero al momento de dar cuenta al final del relato de
que el “Arriero Abundio” ya desde el camino a Comala, en
verdad era un fantasma, surge la duda acerca de los correlatos
objetivos que verifiquen acaso la “presencia” de “Juan Precia-
do” y con ello crece la opinién del caracter prelégico de la mis-
ma narracién y, por ende, el incremento de las dificultades
interpretativas.

% Gerigk (1989: 112-113; 1991: 34-35) nos conduce en esta par-
te de sus deliberaciones al estudio de Heidegger Kant und das
Problem der Metaphysik [1929] donde trata el “Schematismus”
de Kant. Véase especialmente la cita que Gerigk sélo esboza,
pero que nosotros completamos: “§20 Bild und Schema”:
«Versinnlichung heifit allgemein die Weise, in der ein endliches Wesen
sich etwas anschaulich machen, d.h. von etwas sich einen Anblick (Bild)
verschaffen kann. Je nachdem, was und wie etwas in den Blick kommt,
bedeuten Anblick oder Bild etwas verschiedenes. Bild kann zundchst
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§20 Imagen y esquema” «Generalmente se lla-
ma sensibilizacién a la manera mediante la cual
un ser finito puede hacer algo intuible para si
mismo, es decir, puede proporcionarse el aspecto
(imagen) de algo. Pero aspecto e imagen signifi-
can algo diferente, seglin se considere lo que se
presenta a la mirada y cémo se presenta. Puede
llamarse imagen, primero: el aspecto de un ente
determinado, en tanto se patentice como ante los
ojos. El ente ofrece el aspecto. Derivando de esta
acepcion un segundo significado, imagen puede
significar ademés: aspecto que forma la imagen
de un ante los ojos (retrato), o aspecto que repro-
duce la imagen a un ya-no-ante-los-ojos, o aspec-
to que preforma la imagen de un ente por crear.
Ademas, “imagen” puede tener la muy amplia
significacion de aspecto en general, sin que se
precise si bajo este aspecto se hace intuible un
ente o un no-ente (84-85).

En este apartado debemos subrayar que este
concepto de “imagen” «Bild» en nuestro estudio
esta dependiendo del registro que el lector haga de
dicha situacion retratada y percibida como
“Abbild”:*

El modo mas comn de procurarnos un aspecto
(formar-una-imagen) es la intuicién empirica de
lo que se muestra. Lo que se muestra tiene, en
este caso, siempre el caracter de algo particular
visto de inmediato (“esto-aqui”), esto, desde lue-
go, no excluye que se intuya una multiplicidad
de tales cosas, a saber, un “esto-aqui” mas rico,
por ejemplo la totalidad particular de este paisa-
je. Se lo llama una vista (aspecto, imagen),

heiflen: der Anblick eines bestimmten Seienden, sofern es als
Vorhandenes offenbar ist. Es bietet den Anblick. In der Ableitung von
dieser Bedeutung kann Bild weiterhin heiflen: abbildender Anblick
eines Vorhandenen (Abbild) bzw. nachbildender Anblick eines nicht
mehr Vorhandenen oder aber vorbildender Anblick eines erst
herzustellenden Seienden. Sodann kann aber ,Bild" die ganz weite
Bedeutung von Anblick iiberhaupt haben, wobei nicht gesagt wird, ob
in diesem Anblick ein Seiendes oder ein Nicht-seiendes anschaubar
wird.» (92-93)

* Para este objeto, véase la disertacion del mismo Heidegger
con relacidén a la forma de produccién del <Anblick:: «Die
nédchstbekannte Weise des Anblicksverschaffens (Bildgebens)
ist das empirische Anschauen dessen, was sich zeigt. Das
Sichzeigende hat hier immer den Charakter des unmittelbar
gesehenen Einzelnen “Dies-da”), was freilich nicht ausschliefit,
daB eine Mannigfaltigkeit solcher, und zwar als ein reicheres
“Dies-da”, angeschaut wird, z.B. dieses einzelne Ganze dieser
Landschaft. Sie wird ein Anblick (Bild), species, genannt, gleich
als blicke sie uns an. Das Bild ist daher immer ein anschaubares
Dies-da. Und deshalb bleibt jedes Abbild, z.B. eine Photogra-
phieb (b Licht-bild), nur eine Abschreibung dessen, was sich
unmittelbar als ,Bild” zeigt.» (93).
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species, como si nos viera a nosotros. La imagen,
por lo tanto, es siempre un esto-aqui intuible. Y
de esa suerte cada re-trato, por ejemplo una foto-
grafia, no es mas que una copia de lo que se mues-
tra de inmediato como una “imagen” (85).

Desde Heidegger entonces, esta produccién de
imagenes por medio del registro de una mirada o
de un relato desata un doble juego de interpreta-
ci6én con fondo hermenéutico localizado en la rela-
cion «Abbild - Anblick»:

La expresién imagen, pues, se usa también fre-
cuentemente en este segundo sentido de retrato.
Esta cosa aqui, esa fotografia ante los ojos, ofrece,
siendo esta cosa, un aspecto inmediato; es una
imagen en el primer y amplio sentido. Pero mien-
tras se muestra, quiere mostrar precisamente lo
que retratd. Proporcionarse una “imagen” en
esta segunda acepcion, ya no quiere decir: intuir
inmediatamente un ente, sino, por ejemplo, com-
prarse o sacar una fotografia (ibid.).?”

Este «Anblick» —debemos reiterar— no se argu-
menta al interior de los personajes empiricos
ficcionales, sino que siempre esta a la mirada del
lector; es decir, es un aspecto de reconocimiento
de la justificacién extraficcional, o sea como se-
gundo elemento de la definicion de la diferencia
poetoldogica (cfr. Gerigk, 2002: 105).

En tercer plano, para deslindarse de los com-
promisos de la academia historiografica, que recu-
rre a la literatura para demostrar lo que no le ha
alcanzado a decir en sus propios documentos,
Gerigk, al igual que Roman Ingarden (1931) o
Nicolai Hartmann (1955), sugiere que en vez de
destacar la fimagen histérica, seria mas propicio
hablar de la imagen o bosquejo de humanidad
“Menschenbild” que se proyecta o que no se pro-
yecta finalmente desde la esencia de la obra de arte
literaria.

A razén del entendimiento que exige la defini-
cion de la diferencia poetoldgica, deseamos resal-
tar dos momentos que probablemente dentro de la
ficcion y fuera de ella se encuentran justificando
la “situacién objetiva humana” de los Cirqueros

¥ Asi Heidegger: «Der Ausdruck “Bild” wird nun ebenso hdufig
in diesem zweiten Sinne von Abbild gebraucht. Dieses Ding da,
diese vorhandene Photographie, bietet als dieses Ding
unmittelbar einen Anblick; es ist Bild in dem ersten und zweiten
Sinne. Aber indem es sich zeigt, will es gerade das von ihm
Abgebildete zeigen. Sich ein “Bild” in diesem zweiten Sinne zu
verschaffen, heifit jetzt nicht mehr, ein Seiendes nur unmittelbar
anschauen, sondern z.B. eine Photographie sich kaufen bzw.
herstellen.» (ibid.)
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bajo la conduccién de Don Alejo inmerso en una
insanidad temporal y bajo la inclemencia del aban-
dono en el pueblo desértico y de facto inhabitable.
a) El regreso de “Don Ernesto” con la parte sus-
tentable del circo en medio del paroxismo, llevado
a escena por los habitantes de “Santa Maria”, re-
presenta la resoluciéon del nudo narrativo tanto al
interior ficcional como al exterior del lector:

Con la fascinacién de quien ve un circo por pri-
mera vez, Narcisa y Magala se alinearon a un
lado de la calle para observar la procesién y on-
dear un saludo a los artistas y animales. Adelan-
te venia el elefante, el mas admirado, como
siempre, con sus movimientos torpes y el colum-
piar de su trompa, duefio y sefior del especticulo
a pesar de contarse entre las bestias méas estipi-
das. En seguida sorteando las heces que Jumbo
soltaba sin mesura, la Orquesta Festival tocaba
la Marcha de Zacatecas (STMC, 274).

b) El condicionamiento de los “Hermanos Man-
tecon” y su reserva deshumanizante de admitir s6lo
a parte de la desesperada tropa, y eso con la inse-
guridad de la duda, pero negando en definitiva el

rescate de “Barbarela”, “Hércules” y “Natanael”.

Don Ernesto se eché a reir por lo que considerd
una broma, pero esa simpatia no altero su deci-
sibn. —Hasta pronto —dijo, aunque penso hasta
nunca, y dio la sefial de continuar la marcha.
Don Alejo se incorpord para susurrarle a su her-
mano: —Los vamos a arrojar por la verdad, ver-
dad? (STMC, 285).

En una misma escena, la autocomprension de
mundo ofrece salida y término, que para la com-
prension externa de acontecimiento ficcional in-
terno significa lapidacion y abandono. La muestra
absurda del rescate circunstancial de “Don Alejo”
por “Don Ernesto”, se confirma tanto para el uni-
verso diegético de los personajes empiricos ficti-
cios como para el lector-intérprete; sin importar
que al mismo tiempo el abandono de los tres “feno-
menos” signifique un doble linchamiento (en la
diégesis y en la situacién extraficcional del lector),
objeto de nuestra probable preocupacién evidente
y tropoldgica ante la DESHUMANIZACION IMPLICITA
en tales actos, identificada como uno de los pri-
mordiales leitmotiv*® de la obra en cuestién. Es de-
cir, aqui hablamos de una posible preocupacion
personal del lector, retroaplicada a una situaciéon

Y aqui recobramos la intertextualidad con el epiteto de la
Retérica de Aristoteles en 1328%

verificada tal vez por “las historias”. No obstante,
con ayuda de la diferencia poetolégica se mantie-
ne esta preocupacion dentro del estudio que pre-
gunta por la peculiaridad de la obra, cuya
literariedad se presenta siempre en doble forma: al
interior de la ficcién y al exterior, irrumpiendo la
situacion de ser o encontrarse (Befindlichkeit) del
intérprete.

Conclusiones

El abandono en Santa Maria del Circo es resultado
de una accién promovida por la imposibilidad de
porvenir que embarga a los tres personajes ulti-
mos. La pérdida o ausencia del elemento HUMANI-
TAS, en el escenario global de la novela, también se
puede leer descubriendo la trampa metafisica de la
autocomprension del elemento alegorico de la tra-
dicion circense, que se cumple, exclusivamente
para el ethos sut generis de los “Hermanos Mante-
con”. Dicho de otro modo: el que no sirve para el
circo, no viaja con éste; y con tal juicio sumario
interpuesto por los “Empresarios” se verifica la in-
minente perdicion de los abandonados “Barbarela”,
“Natanael” v “Hércules”. En efecto, el atento lec-
tor —desde su intencion de comprender la ficcion
referida textualmente— buscaré en vano alguna re-
ferencia interna dentro del flujo de las voces y la
narracion que corroboren una mediadora posicién
del narrador (como lo piensa Benjamin) concor-
dando con la vision de HUMANITAS. Asi, la diferen-
cia poetolégica nos permite pensar en las
posibilidades de una tal “Ciudad Metropolitana”
que en su primer momento de fundacion, no inscri-
ta jamas en cualquier historiografia, sélo perdura
en el recuerdo de la vivacidad de las voces que lo
habitaron, recordando que el lugar, tanto en as-
pecto como imagen, quedo ahi detras atrapado
entre el MITO y la HISTORIA «sin campana, sin cru-
ces, sin fe, sin esperanza, sin nada».*
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